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Kapitel 1

Einleitung



1.1 Was ist Luftikus?

Im Jahr 2014 habe ich damit begonnen, mein schon ldnger vor-
handenes Interesse an der Fotografie im Infrarot (IR) ernsthaft
zu verfolgen. Das Pendant dazu, die Fotografie im Ultraviolett
(UV) habe ich spéter, genau genommen zu Beginn 2018, in An-
griff genommen.

Die erste Zeit war davon gepragt, entsprechende Ausriistung an-
zuschaffen, die Technik zu erlernen, zu experimentieren, welche
Filter und welche Bearbeitungen mir am besten gefallen, und vie-
le Aufnahmen zu machen. Hier sind viele Bilder entstanden, die
Vertrautes in neuem Licht zeigen.

Die IR-Fotografie bei Gebduden und Landschaften ist hochinter-
essant, da sie einerseits Bauwerke schéarfer und klarer erscheinen
1a8t, und andererseits durch den Wood-Effekt Wald und Wiesen
sehr farbenfroh und in deutlichem Kontrast zu Stein und Glas
abbildet. Aus Fotos dieser Art sind bereits zwei Werke entstan-
den, wobei ich gerade den Unterschied zwischen den Aufnahmen
im IR und UV sehr interessant finde ([1, 2]).

Im Makrobereich hingegen ist das IR jedoch eher langweilig. Es
gibt hier kaum Aha-Effekte, etwa dal Blumen neue Muster auf-
weisen, wie es Ofters bei Makroaufnahmen im UV der Fall ist. Im
Gegenteil, die Pflanzen werden farblos, teilweise sogar durchsich-

tig.

Der Vollstiandigkeit halber sei erwédhnt, dafl man unter Verwen-
dung von Bandpaffiltern auch im Infrarot (und Ultraviolett) klas-
sische Farbfotografie betreiben kann, aber bisher habe ich noch
kein Beispiel gefunden, das wirklich interessant war. Und natiir-
lich rede ich hier von reiner IR-Fotografie, bei der Filter zum
Einsatz kommen, die keinen Anteil des sichtbaren Lichtes mehr
durchlassen, also von 700nm aufwérts. Bei Landschaftsaufnah-
men sind auch Mischfilter zwischen sichtbarem und infrarotem
Licht durchaus interessant, so sind 550nm oder 630nm sehr be-
liebt.

Ich hatte schon friither bei Makrofotos im sichtbaren Bereich Ex-
perimente gemacht, bei denen das Motiv zur Génze unscharf oder
nur zu einem ganz kleinen Teil scharf abgebildet wurde. Dafiir eig-
nen sich lichtstarke Objektive besonders gut, wie etwa das Canon
EF 85mm f/1.2, das tiber Zwischenringe makrotauglich gemacht
werden kann. Spéater habe ich dann noch Spezialobjektive wie

etwa die XR-Heligon von Rodenstock entdeckt, die einen noch
geringeren Schirfebereich erzeugen kénnen, sowie ein ganz eige-
nes Bokeh besitzen.

Es lag also nahe, auch im IR Aufnahmen diese Art zu versuchen
und die vermeintlichen Nachteile in Vorteile zu verwandeln. Das
war die Geburtsstunde meiner Luftikus-Serie, wobei der Name
erst spater entstanden ist, ndmlich beim Projekt, einige dieser
Fotos in einer neu eréffnenden Galerie auszustellen. Die Galerie
wurde nie eréffnet, eine Ausstellung gab es bisher auch nicht, der
Name Luftikus jedoch ist geblieben.

Diese Fotos haben mich so beeindruckt, daffi damit die Wiirfel
gefallen waren, und ich in den Jahren danach immer wieder den
Botanischen Garten besucht habe. Alle diese Fotos sind mit ei-
nem 700nm-Filter aufgenommen worden, genau genommen mit
einer Kamera, die fix auf 700nm umgebaut wurde.

Beim Fotografieren habe ich bei jedem Motiv zunéchst nach ei-
nem interessanten Ausschnitt gesucht, und mich dann bei vor-
eingestelltem Fokus mit Kamera und Objektiv vor— und zuriick-
bewegt, um den Punkt zu erwischen, an dem ich die gewiinsche
Aufname hatte. Somit gibt es von fast jedem Motiv nur genau ein
fertiges Bild, lediglich von ganz wenigen habe ich mehrere behal-
ten. Dennoch gibt es von ganz unterschiedlichen Pflanzen dhnlich
erscheinende Fotos.

Auch die Schéirfentiefe ist nicht tiberall gleich. Habe ich mit Auf-
nahmen begonnen, in denen fast nichts scharf ist, sodafl es wirk-
lich nur um die Formen und Farben geht, so habe ich spéater doch
auch Gefallen daran gefunden, Motive erkennbar abzubilden, oh-
ne jedoch absolute Schérfe liber das ganze Bild anpeilen zu wollen,
was bei klassischen Makrofotos oft das hochste Ziel ist.

Da bei einem 700nm-Filter kein sichtbares Licht mehr vorhanden
ist, hat man ziemlich freie Hand, was die Farbgebung in der Nach-
bearbeitung angeht. Ich wollte das Hauptaugenmerk auf die For-
men richten und habe daher entsprechende Bearbeitungsmetho-
den, die meistens mit nur zwei Farben auskommen, angewandst.

Ein wichtiger Punkt fiir mich ist das Bildformat. Es gibt viele
Griinde, warum man quadratische Fotos nehmen sollte, ich finde
nur zwei davon wichtig: Erstens gefallen mir quadratische Fotos
einfach sehr gut, und zweitens kann man abstrakte Fotos damit
nie falsch herum an die Wand héngen.



1.2 Philosophie?

Fiir mich ist diese Art des Fotografierens immer ein Art abzu-
schalten, in der heutigen hektischen Zeit vom Gas zu gehen, die
Seele baumeln zu lassen und mich ganz in ein Motiv zu vertiefen.
Ich habe auch am Beginn jedes Spazierganges keinen Plan, was
ich fotografieren mochte, sondern das ergibt sich aus der Stim-
mung des Augenblicks.

Ich zbgere jedoch, diese Art der Fotografie als Meditation zu be-
zeichnen, denn ganz dem allgemeinen Trend, Spiritualitét in fern-
Ostlichen Traditionen und Religionen zu suchen, folgend, haben
Begriffe wie ,,Zen“, ,Haiku“, ,WabiSabi®, etc. inzwischen auch in
der Fotografie Einzug gehalten. Fiir mich sind jedoch Konzepte
wie Meditation, Einkehr, Andacht oder Ruhe nicht speziell von
Kulturen und Religionen abhéngig, und warum sie mit japani-
schen Namen auf einmal so in Mode gekommen sind, erschliefit
sich mir nicht so ganz.

Somit gilt fiir mich: Fernéstliche Philosophie? Fehlanzeige.

1.3 Inhalt

Ich habe einige Zeit iiberlegt, wie ich die Fotos am besten grup-
pieren soll, nach Farben, Formen, Abstraktionsgrad, ... Am Ende
bin ich bei der einfachsten Gruppierung gelandet: Zeit. Ich habe
die Fotos in der Reihenfolge hineingegeben, in der ich sie aufge-

nommen habe.

FEinerseits erspare ich mir damit viel Zeit und Nerven, und ich
komme immer mehr zu der Ansicht, dafl es wenig gibt, das so
kostbar wie Zeit ist. Das ist zwar nicht neu und eine Aussage, die
schon geféahrlich in der Nahe von Philosophie oder Lebensweisheit
ist, aber dennoch richtig. Andererseits hat der Leser zum einen
die Gelegenheit, mitzuverfolgen wie sich Motivauswahl und Be-
arbeitung entwickeln, und andererseits bei den Motiven, die ich
ofter als einmal im Buch gelassen habe, den direkten Vergleich.

Ich habe bereits mehrfach Versuche mit KI-Programmen ge-
macht, zuletzt auch im Buch iiber Rothenburg (]2]), und die Er-
gebnisse waren interessant. Daher habe ich auch hier einige aus-
gewéhlte Fotos im Programm Corel Painter in unterschiedlichen
Genres bearbeitet.

Ein Buch markiert héufig eine Art Endpunkt, wenn man sich mit
einem Thema so lange und ausfiihrlich beschéaftigt hat, dafl man
sich etwas Neuem zuwenden mochte. Da fiir mich Luftikus nie ein
Projekt war, dem ich mich ausschliellich gewidmet habe, sondern
bei dem ich teilweise im Abstand von vielen Monaten fotografiert
habe, sehe ich das nicht so. Fiir mich ist es eine Zwischenbilanz,
die notwendig wurde, da die Anzahl der angesammelten Fotos
langsam so grofl wurde, daf sie die Ausmafle eines einzelnes Buch
zu iibersteigen drohten.

Ich lasse es somit offen, ob es irgend einmal ein Buch ,,Luftikus
I1“ geben wird oder nicht.
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Fotos
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Variationen
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4.1

Quellenverzeichnis

Bei den Quellen habe ich sowohl bei den Biichern als auch bei den
Links zuerst die angefiihrt, die ich besonders empfehlen méchte.
Die alteren Biicher sind natiirlich im Hinblick auf die Eigenheiten
der digitalen Fotografie nicht relevant, bieten aber sehr gute In-
formationen zum Thema der Infrarot- und Ultraviolettfotografie
im Allgemeinen.

4.1.1

1]
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4.2 Impressum & Copyright
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Alle in diesem Buch verwendeten Fotos, sofern nicht ausdriicklich
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Alle Rechte an diesem Buch sind vorbehalten, jedwede Veroffent-
lichung, Vervielféltigung oder sonstige Verwendung, die iiber das
hinausgeht, was fiir ein Buch iiblich ist und nicht durch Gesetze
anderweitig geregelt wird, ist nur nach Genehmigung durch den
Autor erlaubt. Dies gilt insbesondere fir jede Art der kommerzi-
ellen Nutzung.
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